T\@os olhares sobre a Arte Paleolltlcg
NeW perspectives on Palaeolithic Art

....

ry Auk ry, André Tomés Santos e Andrea Martins
Museudo Coéa 4 a6 Dezembro 2018



Ficha Técnica

Titulo
Coa Symposium. Novos olhares sobre a Arte Paleolitica

Ano de Edicéao
2021

Edicao
Associacéo dos Arquedlogos Portugueses e Fundacéao Coéa-Parque

Coordenacao
Thierry Aubry, André Tomas Santos e Andrea Martins

Design
Paulo Freitas

Imagem de Capa
Antonio Fernando Barbosa

Impresséao
AGIR - Producodes Graficas

ISBN
978-972-9451-91-1

Deposito legal
491492/21

Os artigos publicados neste volume sdo da exclusiva responsabilidade dos respectivos autores.



O Coa Symposium contou com o apoio das seguintes entidades

aquem muito se agradece:

REFUBLICA REFUBLICA REFUBLICA REPUELICA

PORTLMGUESA PORTUGUESA PORTUGUESA PORTUGUESA CrohA

o Sk, TR el T Lo Eala A 1]

RRL - =FT o) ]
T O AN Do
N\
C“MPETE &'m N — FCT ’\D
2020 & 2020 e S unlarg  MRmE ASE

s 8 89 8



Indice

15

22

52

72

Prefacios

“When the dreamer dies, what happens to the dream?”
Aida Carvalho, Presidente do Conselho Diretivo da Fundacdo Coa Parque

Cba Symposium e aimportancia do Vale do Céa
José Morais Arnaud, Presidente da Direcc¢éio da Associacdo dos Arquedlogos Portugueses

In Memoriam de Bruno Navarro

Coda Symposium - Atas

Introducéo
André Tomds Santos, Thierry Aubry

Lémergence des comportements symboliques en Afrique et en Asie
Francesco d’Errico

The earliest Upper Paleolithic of Southern and Western Iberia is an Evolved,
not an Early Aurignacian
Jodo Zilhdo

Occupation paléolithique de la vallée du Coa: Néandertal et premiers hommes
anatomiquement modernes entrent en scéne

Thierry Aubry, Anténio Fernando Barbosa, Luis Luis, André Tomds Santos,

Marcelo Silvestre



94

128

154

172

198

224

254

272

290

316

334

348

362

374

386

404

Dating the Coa Valley rock art 25 years later: an archaeological and
geoarchaeological approach

André Tomas Santos, Antonio Fernando Barbosa, Luis Luis, Marcelo Silvestre,
Thierry Aubry

Arte al aire libre del interior peninsular
Rodrigo de Balbin Behrmann, Jose Javier Alcolea Gonzalez

Something other than hand stencils. Horse representations in the cave
of Fuente del Trucho (Huesca, Spain)
Pilar Utrilla, Manuel Bea

El Arte de La Frontera: Un territorio con arte solutrense en Asturias
José Adolfo Rodriguez Asensio

La Cueva de Ambrosio (Vélez-Blanco, Almeria, Espagne) et le Solutréen
dans le Sud de la Péninsule Ibérique
Sergio Ripoll Lopez, Francisco J. Muiioz Ibafiez

Les abris ornés paléolithiques du Périgord
Brigitte et Gilles Delluc

Du nouveau sous le soleil : les abris sculptés solutréens et magdaléniens
du grand sud-ouest francais
Genevieve Pincon, Camille Bourdier, Oscar Fuentes

The Gondershausen petroglyphs in the Hunsriick (Germany) - 7 years after
the press conference!
Wolfgang Welker

From Mazouco to Foz do Tua and Passadeiro. Continuities and changes

in hunter-gatherers and early farmers of the lower Douro river basin (Portugal)
revealed through rock art

Maria de Jesus Sanches, Joana Castro Teixeira

Lart paléolithique en plein air sur d’autres continents
Paul G. Bahn

Art rupestre, si prés et siloin
Denis Vialou

Recherches sur le site d’art rupestre de Dampier (Australie Occidentale)
Michel Lorblanchet

L’art du Coéa, d’'une émotion l'autre
Dominique Sacchi

Presente y futuro en la gestion del arte rupestre paleolitico en Cantabria
Daniel Garrido Pimentel

De la grotte Chauvet a la grotte Chauvet 2 - Ardéche : Le premier grand chef
d’ceuvre de ’humanité a la portée de tous
Valérie Moles

A Associacao dos Arquedlogos Portugueses e o Vale do Céa-um longo
percurso pela defesa e divulgacao do Patriménio
José M. Arnaud, Andrea Martins



Coa
Symposium
Atas



Introducao

André Tomas Santos, Thierry Aubry

E com uma grande satisfacio que introduzimos este volume de atas do 1.° Cda
Symposium, organizado pela Fundaciio Coa Parque e pelo projeto PALAOCOA! no
Museu do Coa entre 4 e 6 de dezembro de 2018, e em cuja ediciio a Associacdo dos Ar-
quedlogos Portugueses, se empenhou desde a primeira hora. Refira-se que a colabo-
racdo desta instituicdo ndo se encetou apenas com o processo de edicdo das atas, mas
logo no apoio a organizacgo e realizaciio do Symposium, tendo as conclusdes do mes-
mo sido da responsabilidade do seu Presidente — José Morais Arnaud. A relacdo da
AAP com o Vale do Coa n#o ¢é alids recente, tendo a AAP, designadamente através da
sua Secc¢do de Pré-histdria, desempenhado um papel crucial na defesa do Coéa, como
nos lembram José Morais Arnaud e Andrea Martins no texto que aqui apresentam.

Para além da AAP e da FCT, outras institui¢des apoiaram a realizac@o desta reu-
nido cientifica, sendo nosso dever deixar-lhes aqui o nosso publico agradecimento.
Sdo elas: a Fundago para a Ciéncia e Tecnologia, a UNIARQ - Centro de Arqueologia
da Universidade de Lisboa, o Instituto Francés de Portugal, a TSF e as camaras mu-
nicipais de Meda, Figueira de Castelo Rodrigo e, muito especialmente, de Pinhel e de
Vila Nova de Foz Coa.

O livro que o leitor tem nas maos, correspondendo as Atas do Coa Symposium,
ndo respeita, no entanto, a ordem pela qual foram apresentadas as comunicagdes
que estdo na origem de cada um dos artigos aqui publicados nem dd a conhecer a
transcri¢do dos debates havidos durante os trabalhos no Museu do Coa. Tal opgdo
editorial deve-se a diversas razoes.

A primeira destas razdes ¢ que, para além do artigo de José Arnaud e Andrea
Martins atras referido, temos outros textos assinados por investigadores que, por
diversas razdes, ndo puderam estar presentes, mas que na altura em que foram con-
vidados nos demonstraram imediatamente a vontade de contribuir para as atas2.
E este o caso do casal Delluc e de Wolfgang Welker. Recebemos ainda um texto de
Ramén Montes e Roberto Ontafién que, desta, forma, quiseram homenagear Bruno
Navarro, falecido em janeiro de 2021. Por outro lado, alguns colegas que estiveram
presentes no Symposium, também por razdes diversas, ndo apresentaram os respeti-
vos textos. Como estas auséncias afetaram quase exclusivamente duas das sessdes do
Symposium (“As origens da arte” e “Gestdo e valorizacio de sitios arqueolégicos”) e
o0s “textos extras” vém reforcar os temas debatidos em outras sessdes, o respeito in-
condicional pela ordem de apresentacio das comunicac¢des daria origem a uma obra
bastante desequilibrada em termos de temas abordados.

A opcdo de ndo se apresentar a transcricdo dos debates deveu-se ao facto de
ndo nos terem sido entregues os textos respeitantes as comunica¢des que deram
azo aos debates mais acesos?. Na medida em que fomos privados desses textos, a

1. (PTDC/EPH-ARQ/0326/2014, cofinanciado pela Fundacéo para a Ciéncia e Tecnologia e pelo COMPETE 2020).

2. Refira-se que se voltou a convidar anteriores responsaveis pela investigacdo da arte do Coa para contribuirem
para estas atas, ndo nos tendo chegado, no entanto, qualquer trabalho da sua autoria.

3. Ocorridos na sessdo “As origens da arte”. Cfr. SANTOS, André T.; AUBRY, Thierry (2019) - O Museu do Cda
e as problematicas da arte paleolitica ao ar livre e das origens da arte. Al-madan on-line. Almada. IT? Série, 22: 3,
pp. 179-181.
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apresentacdo dos debates seguintes apareceria descontextualizada, raz&o pela qual
optdmos pela sua exclusdo. Nesse sentido, optdmos por também n#o publicar os
restantes debates.

A publicacdo dos debates era uma das varidveis que poderia pesar na manu-
tencdo da ordem das comunicacdes. Outra era a obrigacdo de documentarmos os
trabalhos de uma forma mais de acordo com uma “crénica do Symposium”. Cremos,
contudo, que o texto que publicimos em 2019 na revista Al-madan acaba por cum-
prir esse desiderato*. Excluindo-se estas varidveis, optou-se pelo reordenamento dos
textos ao longo de uma sequéncia que julgamos funcionar como uma espécie de eixo
narrativo, o que acaba por conferir, na nossa opinido, uma grande unidade estrutural
ao volume e facilitar a compreensao nas matérias abordadas por parte de um neoéfito
- nomeadamente estudantes — que se atire a sua leitura.

O volume abre assim com um texto sobre as origens da arte, da autoria de F.
d’Errico. Trata-se de uma sintese do que se conhece pelo mundo sobre as primeiras
evidéncias do pensamento simbdlico, onde se incluem néo s6 os primeiros grafismos
mas também adornos e materiais - como ocres — que analises aturadas revelam ter
tido um uso néo estritamente funcional. Como que refor¢ando inferéncias resultan-
tes de recentes trabalhos cientificos, através desta sintese o autor demonstra ja que
a atividade simbdlica ndo ¢ apandgio da “humanidade anatomicamente moderna”,
sendo mais parcimonioso aceitar que outros representantes do nosso género tam-
bém a praticaram. Tal é demonstravel ndo sé pelo facto das primeiras evidéncias de
atividade simbdlica nfio serem, em Africa, coetineas do aparecimento do Homem
Anatomicamente Moderno como também do seu aparecimento em datas e regides
do globo onde viviam outras humanidades que n#o essa.

No caso europeu, o debate em torno das origens da arte estd muito condicio-
nado pelo conhecimento que vamos tendo da cronologia da substitui¢do (ou melhor
dizendo, assimilagdo) de Neandertais pela humanidade anatomicamente moderna.
Sobre essa transi¢do na Peninsula Ibérica, se debruca J. Zilhdo no texto seguinte.
Como o autor vem defendendo desde a ultima década do século passado, esta tran-
sicdo déd-se muito mais cedo a norte do Ebro e da cordilheira cantdbrica, que a sul
desse limite. A norte, o Proto-Aurignacense substitui o Mousteriense ou o Chatelper-
ronense em c. de 42.000 calBP, mas a sul, o Chatelperronense e o Aurignacense antigo
sdo desconhecidos, sendo o Mousteriense substituido jd pelo Aurignacense evoluido
entre 37.100 e 36.500 calBP, como foi possivel precisar gracas aos trabalhos liderados
pelo autor na regido de Murcia. Algumas publicacdes recentes vém contestar estas
conclusdes, argumentando com dados da Cueva de Bajondillo e da Lapa do Picareiro.
J. Zilhdo neste texto contra-argumenta e demonstra que os dados estabelecidos nes-
tes dois sitios néo permite contestar o modelo por si proposto como até o reforga.

Este modelo encontra igualmente a sua confirmac&o no sitio da Cardina (Vale
do Coa), tal como defendemos no terceiro texto deste volume, que assinamos com
A.F. Barbosa, L. Luis e M. Silvestre e no qual se abordam as ocupac¢des mousterienses
e aurignacenses do sitio. Este artigo foca-se também nas diferentes fases de ocu-
pagio do Paleolitico Superior identificadas na regifio, problematizando-se a forma
como estas podem ser relacionadas com o faseamento grafico precisado no texto
seguinte deste volume. Como referimos, a identificaco das relacdes que se podem
estabelecer entre ambas as sequéncias estd altamente condicionada pelos processos
de sedimentacdo e erosdo que se identificam no Vale do Co6a. De facto, as ocupacdes
coevas de algumas fases artisticas poderdo nio ter sido identificadas até ao momento
quer devido a baixas taxas de sedimentacdo verificadas a época da sua vigéncia, quer

4. Santos & Aubry, op. cit..
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a episddios erosivos que as terdo irremediavelmente destruido, processos esses que
ja se identificaram em outras regides do pais.

Sobre estes aspetos nos debrucamos de forma mais aturada no texto seguinte,
que coassinamos com os mesmos autores € que trata da dimensdo temporal da arte
paleolitica do Cda, assim como das estratégias e métodos utilizados para a caracte-
rizar. Nele procura-se demonstrar como uma estratégia que combina métodos e in-
feréncias de ordem estatistica, arqueoldgica e geomorfoldgica consegue ajudar-nos a
definir uma sequéncia rupestre ao longo de pelo menos 20.000 anos. De igual forma,
procura-se demonstrar a pertinéncia da questdo cronolégica quer para o aprofun-
damento de algumas das problemdticas mais prementes da investiga¢do atual, quer
para o aparecimento de outras.

Uma rigorosa valorizacéo cientifica da arte do Coa exige a sua contextualizacio
no ambito mais vasto das filiagdes artisticas em que se insere, desde logo a da arte
paleolitica do interior peninsular, sobre a qual nos falam Rodrigo de Balbin e Javier
Alcolea no texto seguinte deste volume. Deste texto gostariamos de destacar alguns
temas tratados pelos autores: a profunda relagdo entre a “descoberta” de algo e a
abertura da comunidade cientifica a essa novidade; a estreita relacdo entre a arte ao
ar livre e a arte das cavernas de uma mesma regido, ao nivel de temas e técnicas; e a
correlativa existéncia desta tradigfo artistica nfo s6 numa série de suportes que se
situam entre aquelas duas realidades extremas como também em suportes moveis.

O Unico texto deste volume especificamente sobre manifestagdes parietais no
interior caverndrio é o da autoria de Ramén Montes e Roberto Ontafién. Como se
referiu atrds, estes autores quiseram desta forma homenagear o seu (nosso) amigo
Bruno Navarro, razdo pela qual aceitdmos o seu repto prontamente. O seu texto resu-
me os resultados de um projeto levado a cabo pelos autores em torno de um conjunto
de manifestacGes graficas de 26 grutas da regifio cantdbrica. Estes conjuntos pare-
cem definir uma tradic¢do grafica ainda pouco conhecida mas aparentemente muito
idiossincratica, caraterizada pelo predominio da pintura a vermelho e de figuracdes
ndo naturalistas. Os trabalhos dos autores apontam para uma cronologia gravettense
destes conjuntos parietais, o que implica a aceitacio sincrénica de varias tradicdes
graficas na regido.

A meio caminho entre as manifestacdes graficas localizadas ao ar livre absoluto
e a existente nos interiores carsicos, conhece-se uma série de sitios que se encontram
sob abrigo e aos quais deve ser dado um destaque especial. Um caso que ilustra de
sobremaneira esta existéncia de sitios entre aquelas realidades extremas (ao ar livre
absoluto e em gruta) € o sitio aragonés da Fuente del Trucho que contém figuracdes
em ambas as situagdes e sobre o qual nos falam Pilar Utrilla e Manuel Bea no texto
seguinte. Este texto ¢ bem demonstrativo das semelhancas que se observam entre
os grafismos de diversas zonas da Peninsula ao longo do Paleolitico Superior, inde-
pendentemente destes se encontrarem num contexto de penumbra (como o sitio da
Fuente del Trucho), ao ar livre absoluto ou em gruta. Como no caso do Vale do Cda,
varios contextos de ocupacdo poderdo associar-se eventualmente as diferentes fases
de atividade grafica no sitio.

A norte, um destaque importante deve ser dado ao conjunto asturiano do vale
do Nalon, sobre o qual nos fala J. Rodriguez Asénsio no texto seguinte deste livro.
Alguns destes sitios apresentam vestigios de ocupacdo desde os inicios do Paleolitico
superior ou até mais antigos, mas a cronocultura solutrense, mais precisamente as
sua fases média e superior parecem ser aquelas com que se devem relacionar a maior
parte dos grafismos figurativos da regido, que se caraterizam pelo dominio tematico
das cervas. A este nivel, os trabalhos em La Vifia e, sobretudo, em La Lluera sdo da
maior importancia, até para a arte do Ocidente da Meseta. De facto, como ¢é lem-

17



Cda Symposium — Novos olhares sobre a Arte Paleolitica

brado pelo autor, um dos corredores naturais entre ambas as regides peninsulares
corresponde ao vale do Trubia (um dos afluentes do Nalén), onde se localizam trés
estagdes abordadas no seu texto.

Mais seguramente datado do Solutrense ¢ o abrigo andaluz da Cueva Ambrosio,
sobre o qual nos falam Sergio Ripoll e Francisco Mufioz. Como no caso do Fariseu
(Vale do Cda), o dispositivo parietal da Cueva Ambrosio encontrava-se sedimentado
por niveis arqueoldgicos, neste caso datados do Solutrense médio. Este texto recor-
da-nos vdrias coisas importantes: a existéncia de uma arte iluminada pela luz do dia
no meio-dia peninsular, a ndo contemporaneidade da transicdo entre os diversos tec-
nocomplexos do Sudoeste europeu — no mesmo intervalo cronoldgico encontramos
o Solutrense Superior Evolucionado no Sul Peninsular e o Magdalenense antigo no
Norte Peninsular/ Sudoeste francés - ou a divergéncia tipotecnoldgica que se verifica
entre o norte e o sul peninsulares a partir essencialmente do Solutrense Superior.

Também em Franca, sdo conhecidos diversos abrigos com arte rupestre, data-
dos desde o Aurignacense ao Magdalenense. Um conjunto importante € o do Périgord
frances, sobre o qual nos falam Brigitte e Gilles Delluc. Este texto ¢ bem demonstra-
tivo de que, mesmo numa regifo onde abundam as grutas com grafismos parietais,
as producdes graficas iluminadas pela luz natural sdo de uma consideravel relevancia
quantitativa e qualitativa ao longo de todo o Paleolitico Superior. Como os autores
bem lembram, é provavel que a existéncia de rochas gravadas ao ar livre absoluto
possa também ter ocorrido, mas a fraca resisténcia a crioclastia de grande parte das
formacdes calcdrias da regido ndo terd permitido a conservacgio dos suportes até aos
nossos dias. Igualmente flagrante no texto ¢ a intima relac@o que se estabelece nestes
sitios entre as producdes graficas e a vida quotidiana de quem as criou e experienciou.

Este ultimo aspeto ¢ também sobejamente ilustrado pelo artigo de G. Pingon,
C. Bourdier e O. Fuentes, que exploram o caso especifico dos abrigos esculpidos do
grande Sudoeste francés, focando-se essencialmente sobre os sitios do Magdalenen-
se médio. Neste texto, quer a relacdo destes sitios com outras atividades humanas af
documentadas, quer a sua insercdo em diversas escalas espaciais (do espaco intimo
ao do territério de um coletivo humano) sdo explorados de uma forma que permite
a problematizacdio do papel destes sitios e imagens na vida social das comunidades
coevas a diversos niveis, desde a construcgo identitaria dos individuo até a dos cole-
tivos de que fazem parte.

A cronologia paleolitica para uma estagdo de arte ao ar livre foi, entretanto,
também avancada em Hunsriick (Alemanha), sitio sobre o qual se debruca o texto
de Wolfgang Welker. Como nos informa o autor, a descoberta da rocha data de 1992.
Como comecou por acontecer no Vale do Coa, este painel foi atribuido ao Paleolitico
Superior com base no estilo das gravuras que o compdem e, tal como no caso portu-
gueés, vozes se levantaram contra essa atribuicfio, designadamente a de alguém que
ainda hoje, pese embora todas as evidéncias em contrdrio, ainda contesta a cronolo-
gia paleolitica da arte do Coa. Infelizmente, a evolugdo da situacdio em Hunsriick ndo
foi como a do Coda. De facto, como ¢ denunciado pelo autor, o dispositivo rupestre
em questdo - que o autor atribui ao Gravettense - foi jd vandalizado, ndo se prevendo
melhorias relativamente a este aspeto.

Desde os finais dos anos 80, gracas aos trabalhos seminais de Lorblanchet, Rou-
ssot, Beltrdn e outros, que se vai impondo a ideia que a arte paleolitica nio acaba da
forma abrupta como tradicionalmente se pensava. Um fécies ao ar livre, no qual o
repertdrio abstrato vai ganhando cada vez mais representatividade parece identifi-
car-se no Nordeste de Portugal. E sobre este ficies, no qual se incluem as incisdes
profundas conhecidas popularmente como “unhadas do diabo”, assim como algumas
figuragdes zoomorficas picotadas tradicionalmente atribuidas ao Epipaleolitico, que



Introdugéo

se debrucam M.? de Jesus Sanches e J. C. Teixeira no artigo que se segue. As autoras
defendem a ideia de que estes grafismos tém a sua origem ainda nos finais do Paleo-
litico Superior, dada a sua ocorréncia em painéis com grafismos atribuidos a essas
fases do Paleolitico. Alguns destes sitios, como o abrigo de Foz Tua, dispdem mesmo
de composicdes atribuidas a cronologias muito mais antigas. Para as autoras, estas
sdo evidéncias de uma paisagem pontuada por locais cujo valor simbdlico esta pro-
fundamente enraizado nestas ultimas comunidades de cacadores-recolectores que
habitaram a regido.

Mas os cagadores-recoletores do pleistocénico e dos inicios do Holoceno que
habitaram na Europa nio foram os unicos a produzirem imagens sobre suportes pé-
treos. Se alguns destes sitios mais antigos foram jd referido por d’Errico, P. Bahn
apresenta-nos no texto seguinte deste volume uma sintese temporal e espacialmente
mais abrangente do fenémeno. Como o leitor poderd verificar, esta realidade ¢ bem
mais vasta que o comummente aceite, mas as incertezas quanto a cronologia precisa
de alguns destes sitios ¢ também maior que a que rodeia a maior parte dos sitios eu-
ropeus, o que serd, em si, evidéncia do maior investimento que se tem feito nesta drea
do globo em detrimento de outras. Este texto é também elucidativo quanto a impor-
tancia da arte ao ar livre no contexto destas culturas pleistocénicas extraeuropeias.

A maior parte dos sitios mencionados por Bahn s#o sitios rupestres, isto €, ao ar
livre. De facto, como nos lembra D. Vialou no texto que se segue, a arte pré-histérica
no mundo encontra-se essencialmente sob esta forma. A atividade grafica no inte-
rior das grutas é, como nos refere o autor, uma “anomalia cultural” que se restringe
praticamente (mas ndo sé!) a tradicéo grafica do Paleolitico Superior europeu. Ainda
assim, mesmo neste caso, a arte iluminada pela luz natural - sob abrigo ou ao ar livre
absoluto - ocorre igualmente e, como referido por diversos autores ao longo deste
volume, provavelmente seria igualmente muito mais comum que a que se encontra
no interior das grutas.

O mais importante sitio rupestre do mundo ¢, segundo M. Lorblanchet, Dam-
pier, localizado na Australia. Sobre este sitio, se debruca o texto do autor neste volu-
me. Nele encontramos uma breve resenha dos seus trabalhos no sitio (e que foram
recentemente publicados). Os resultados destes trabalhos, alicercados numa meto-
dologia que integra a arte rupestre no seu contexto, também exposta neste artigo,
a par do trabalho etnolégico que se foi entretanto desenvolvendo, permitem extrair
conclusdes de enorme interesse para o estudo de outras artes rupestres, designada-
mente da produzida por cacadores-recolectores. O autor termina o seu trabalho com
um alerta sobre o perigo que paira sobre este patriménio e que - como é lembrado -
evoca em mais que um aspeto a batalha que se travou pela preservacéo da arte do Cda.

E sobre essa batalha que se debruca o capitulo seguinte deste volume, da auto-
ria de D. Sacchi. Pensdmos durante uns tempos que o lugar deste texto deveria ser
imediatamente a seguir aos que se centram exclusivamente sobre o Coa. Contudo,
acabamos por considerar que a sua localizacdo no lugar em que se encontra agora —
apds o texto sobre Dampier — denota de uma forma muito mais evidente que a bata-
lha pelo Cda ndo foi (apenas) uma luta pela preservacéo de um importante conjunto
rupestre bem definido no tempo e no espago, mas uma (rara) vitéria de todos os
que lutam pelo legado comum de toda a humanidade perante interesses econémicos
de questiondvel interesse colectivo. Como ¢ ilustrado pelos artigos de W. Welker e
M. Lorblanchet, passados 25 anos desde os acontecimentos portugueses, arquedlo-
gos e ativistas de todo o mundo continuam a pugnar pela preservacdo da arte rupes-
tre pré-histdrica, contra o mesmo tipo de interesses. Estudar o contexto e a forma
como se conseguiu ganhar essa batalha ¢, portanto, um imperativo de todos os que,
pelo mundo fora, estdo envolvidos nestas lutas.



Cda Symposium — Novos olhares sobre a Arte Paleolitica

O trabalho de D. Sacchi ¢ um emotivo texto que, como que refletindo o préprio
titulo, é bem testemunho nfo sé de alguns dos episodios da batalha pelo do Coa nos
quais o autor esteve envolvido desde o inicio, como também de um interessante as-
peto poucas vezes abordado em publicacdes cientificas — a das agitacdes interiores
de um investigador que assiste (e participa) na salvacdo de um achado que, dadas as
suas dimensdes, vem revolucionar a ideia que se tem de um assunto que esse inves-
tigador aborda hd j4 dezenas de anos e que alguns trabalhos da sua autoria - como
a publicaciio de Fornols-Haut - j4 anunciavam. E também com alguma emogcio que
notamos que o testemunho do autor se prolonga para 14 da batalha pela salvacdo do
Coa, terminando em frente das recentes descobertas no Vale do C6a que foram pela
primeira vez divulgadas durante a visita aos sitios que se seguiu as sessdes do Sym-
posium cujas atas agora se publicam.

O objetivo ultimo de cada trabalho de investigacdo ¢ a divulgaco dos seus re-
sultados ao publico. Da mesma forma, a preservacio do patrimonio ¢, em grande
medida, justificada pelo seu usufruto por parte do maior numero de utentes. As pro-
blematicas da gestdo e divulga¢do da arte paleolitica ndo podiam deixar de estar pre-
sentes no Coa Symposium. Dos trabalhos apresentados, apenas foram entregues dois
textos, cada um deles ilustrando exemplos das duas grandes tendéncias atuais do
mundo ocidental ao nivel da politica de gestdo de sitios com arte paleolitica inscritos
na lista do patriménio Mundial da UNESCO.

O primeiro texto, de D. Garrido Pimentel, debruca-se sobre o modelo de gestao
das grutas com arte paleolitica da Cantdbria. Este modelo de gestdo, inteiramen-
te publico, assenta no continuo investimento na investigacdo, quer em projetos de
fundo (como de La Garma), quer em projetos pontuais, mas de elevada importancia
mundial (como o programa de datacSes das crostas calciticas). Para além de possi-
bilitar o usufruto direto de algumas das grutas que gere, a Red de Cuevas Prehistéricas
tem bem nogdo da importancia do usufruto indireto deste patrimdnio, investindo,
por isso em atividades educativas ou outras realizadas nas imediacdes dos sitios,
numa intensa atividade editorial ou na producéo de conteudos para a internet e as
redes sociais. Do ponto de vista estratégico, destaque-se a sua integracdo em varias
redes e circuitos internacionais.

O segundo texto, de V. Moles, ¢ sobre o modelo de gestdo adoptado para a di-
vulgacdo da gruta Chauvet. Este modelo assenta na exploracdo de uma réplica de
parte da cavidade, encontrando-se a sua frente uma instituicao privada (Société Kleber
Rossillon) a quem foi delegado este servico publico por 17 anos. Contrariamente ao
caso cantabro, a gruta Chauvet nio pode ser experienciada diretamente pelo visi-
tante. Este acede a arte paleolitica de Chauvet por intermédio de uma réplica. Esta
experienciacio nfo descarta a presenca de um guia que ¢ uma forma mais de aproxi-
mar esta experiéncia da que se pode ter numa gruta real. Neste modelo, procura-se
complementar a visita da réplica com uma série de outras ofertas, como a da galeria
do Aurignacense ou a realizacdo de uma série de iniciativas dirigidas a diversos publi-
cos, destacando-se as exposicdes tempordrias (onde se procuram expor originais), a
realizacdo de conferéncias ou a aposta nos servicos educativos com uma larga gama
de oficinas.

A arte rupestre ¢ um patriménio de todos os cidaddos, ndo passando os seus
investigadores e gestores de mediadores entre as comunidades que a produziram e os
seus concidaddos. Um outro tipo de instituicdo que pode desempenhar esta ponte e
ser ¢ a associacdo de cidaddos. Em Portugal, uma destas associacdes, a mais que cen-
tendria Associacdo dos Arquedlogos Portugueses (AAP) - fundada em 1863 -, ndo sé
desempenhou esse papel ao longo da sua histéria, como tem igualmente um impor-
tante curriculum ao nivel da investigacio arqueolégica em Portugal e da defesa da arte
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rupestre do pais, que como nos recordam J. Morais Arnaud e A. Martins no texto que
fecha este volume, remonta ao século XIX. Neste trabalho, os autores sistematizam
a histéria da relacdio entre esta associacéio e o Vale do Cda que, comecando no inicio
da batalha pela salvaguarda da sua arte rupestre, se prolonga até hoje, resultando este
volume de mais uma frutuosa colaboracio entre a AAP e a Fundac@o Coa Parque.

O sucesso do Symposium e a publicagio das respetivas atas dentro de um prazo
razoavel de trés anos, motivaram-nos a organizar uma segunda reunifo nos mes-
mos moldes, desta feita sobre a temadtica da conservacio da arte rupestre nos varios
continentes. Inicialmente previsto para 2020, o I1.° Coéa Symposium foi, por forca
das circunstancias sanitdrias que se estava a atravessar e da trdgica morte de Bruno
Navarro, adiado para Dezembro de 2021. Que este seja apenas o segundo de muitos é
o que tudo faremos para garantir...
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